Stardirigent Zubin Mehta im Gesprach - Konzert des Maggio Musicale Fiorentino in der Philharmonie

,Ich glaube ganz fest an die universelle und
volkerverbindende Kraft der Musik!

interview: Alain Steffen

Mit 75 Jahren bereitet dem in-
dischen Stardirigenten Zubin
Metha seine Arbeit heute im-
mer noch genauso viel Freude
wie vor mehr als funf Jahr-
zehnten, als seine einzigartige
Karriere begann.

Ein Gesprach.

Tageblatt: Herr Mehta, Sie ar-
beiten seit Giber 40 Jahren re-
gelmaBig und sehr eng mit
dem Israel Philharmonic Or-
chestra zusammen, zuerst als
musikalischer Berater, dann
als Chefdirigent. Wie wiirden
Sie lhre Beziehung zu diesem
Orchester beschreiben und
was macht das Israel Phil-
harmonic flr Sie so beson-
ders?

Zubin Mehta: ,]Ja, das ist eine
richtige Liecbesbeziechung. Ich ha-
be vor fast 50 Jahren bei diesem
Orchester debiitiert, 1969 hat

man mir den Posten des musika- &
lischen Beraters angeboten, 1977

bin ich Chefdirigent geworden
und 1981 auch zum musikali-
schen Direktor ernannt worden.

Ich kenne in diesem Orchester
jeden Musiker, weil ich jeden, der
heute im Orchester spielt, inner-
halb dieser langen Jahre selbst
eingestellt habe.

Ich hatte das Gliick, das Israel
Philharmonic Orchestra nach
meinen eigenen musikalischen
Visionen und auch nach meinen
Klangvorstellungen  aufzubau-
en.“

-1 Und welche Visionen
hatten Sie damals als junger
Dirigent?

Z.M.: ,Eigentlich die gleichen
wie heute. Das Orchester und ich
haben von Anfang an sehr eng

Seit 1985 ist Zubin Mehta Chefdirigent des Maggio Musicale in Florenz

zusammengearbeitet. Wir woll-
ten einen Klangkoérper, der un-
heimlich flexibel und in allen Sti-
len zu Hause ist.

Es war fiir uns ebenso wichtig,
einen Mozart-Klang zu erarbei-
ten, wie auch einen Beethoven-
oder Mahler-Klang.

Und ich glaube, das haben wir
heute erreicht. Ich bin jedenfalls
unheimlich stolz auf dieses Or-
chester, denn ich kann mit ihm

Zur Person

Zubin Mehta, geboren am 29.

April 1936 in Bombay (heute
Mumbai), ist in indischer Diri-
gent. Der vielseitig und inter-
national tatige Kunstler
wuchs in einer Musikerfami-
lie auf. chon sein Vater Mehli
Mehta war ein prominenter
Dirigent, der u.a. das Bom-

bay Symphony Orchestra gegrundet hatte. 1958 gewann er
den Internationalen Dirigentenwettbewerb von Liverpool.
1960 debutierte Zubin Mehta beim New York Philharmonic
Orchestra, dem Philadelphia Orchestra sowie beim Orches-
tre symphonique de Montreéal, dessen Chef er von 1962 bis
1966 war. 1969 wurde er musikalischer Berater des Israel
Philharmonic Orchestra, wo man ihn 1977 zum Chefdirigen-
ten und 1981 zum Music Director auf Lebenszeit ernannte.
1978 wurde er Musikdirektor des New York Philharmonic Or-
chestra und blieb 13 Jahre lang, bis er von Kurt Masur abge-
|6st wurde. Seit 1985 ist er Chefdirigent des ,Maggio Musica-
le" in Florenz, mit dem er am Samstag in der hauptstadti-

schen Philharmonie auftritt.

egal welche Musik auf aller-
hochstem Niveau machen.”

» T Das klingt so, als mis-
se ein Dirigent wirklich lange
Jahre bei einem einzigen Or-
chester bleiben.

Z.M.: ,Davon bin ich hundert-
prozentig iiberzeugt. Es ist eine
Utopie, zu glauben, man konne

»T°: Seit 25 Jahren sind Sie
ebenfalls Chefdirigent des
Orchestra del Maggio Musi-
cale Fiorentino, mit dem Sie
auch in der Philharmonie Lu-
xemburg auftreten. Auf dem
programm u.a. Strawinskys
Sacre du printemps. Welche
Bedeutung hat gerade dieses
Werk fiir die Entwicklung der

als Dirigent ein Musik im 20.
Orchester  in- Jahrhundert?
nerhalb von B B lirklirho Tiofa Z.M.: ,Das 20.
zwei, drei Jah- w; V\Hli\ﬂ(hﬁ. “OTE Jahrhundert be-
ren formen. " ertiana 0 gann sehr ex-
Wirkliche Auf- ,\J\ r_ ﬁﬂ” €ine bt‘?m plosiv, gesell-
bauarbeit for- H}’[@I}M\r’e AUS“ schaftliche und
dert viel Ge- politische

duld und viel
Zeit. Das hingt
natiirlich auch
von den Zielen
ab, die man sich
als Dirigent setzt. Fiir mich war
es immer wichtig, zusammen mit
den Musikern einem Werk auf
den Grund zu gehen, sowohl
emotional wie stilistisch wie
auch klanglich.

Selbstverstindlich kann heute
jeder halbwegs gute Dirigent mit
einem erstklassigen Orchester ei-
nen schonen Mozart oder mitrei-
Renden Mabhler dirigieren. Wirk-
liche Tiefe verlangt aber eine
sehr intensive Auseinanderset-
zung.

Und die Aufgabe des Dirigen-
ten besteht ja auch darin, Or-
chesterspiel und musikalische
Botschaft so nahe wie nur mog-
lich aneinanderzubringen.”

einandersetzung
Zubin Mehta

Strukturen &n-
derten sich, es
kam zum 1.
Weltkrieg. Die
Musik spiegelte
damals, wie auch heute, ihre Zeit
wider. Drei Komponisten waren
ausschlaggebend fiir die Ent-
wicklung der klassischen Musik.
Arnold Schonberg mit den Gur-
re-Liedern einerseits, und mit der
Zwolftontechnik  andererseits,
Richard Strauss mit seiner Oper
Salome und Igor Strawinsky mit
seinem Sacre du printemps.
Bereits mit dem ersten Ton, ei-
nem hohen C, das vom Fagott ge-
spielt wird, tritt die Musik in eine
ganz neue Welt ein. Im ’Sacre’
biindelt Strawinsky alle damals
nur erdenkliche Modernitdt mit
noch nie gehorten Kontrasten
und einer bahnbrechenden Poly-
rhythmik. Innerhalb von fiinf-

Maggio Musicale
Fiorentino | Zubin Mehta
Philharmonie

Am Samstagabend
dirigiert Zubin Mehta das
Orchester ,Maggio Musica-
le Fiorentino” im ausver-
kauften Auditorium der
Philharmonie

Web
www.philharmonie.lu

unddreiig Minuten biindelt
Strawinsky all diese Elemente zu
einem noch nie dagewesenen
Spektakel. Die Katastrophe bei
der Urauffithrung war regelrecht
vorprogrammiert, denn die Men-
schen hatten noch nie eine derar-
tig wilde Musik gehort.

Im gleichen Konzert spielen
wir aber auch die 25 Jahre vorher
entstandene Scheherazade von
Nicolai Rimsky-Korsakov, der ja
der Lehrer von Igor Strawinsky
war. Somit wird ein Bogen vom
Lehrer zum Schiiler geschlagen,
wie er wohl nicht unterschiedli-
cher sein konnte.“

» 1 Seit vielen Jahren diri-
gieren Sie die Symphonien
von Gustav Mahler. Wie hat
sich Ihr eigenes Mahler-Bild
im Laufe der Jahrzehnte ver-
andert?

Z.M.: ;Wenn Sie mich so fra-
gen, eigentlich iiberhaupt nicht.
Meine Gesamtkonzeption hat
sich nicht verdndert, was sich
verdndert hat, ist der Blick fiirs
Detail. Im GroRen und Ganzen
ist Mahlers Musik nicht schwer
zu verstehen, weil dieser Kompo-
nist sein komplettes Seelenleben
vor Thnen auf den Tisch legt. Die-
se Musik ist hundertprozentig
ehrlich. Aber es gentigt nicht, die-
se Musik nur mit ehrlichem Emp-
finden zu spielen. Nach einer
Auffithrung der 3. Symphonie
kam Leonard Bernstein, der gera-
de dieses Werk iiber alles liebte,
zu mir in die Loge und war tiber-
haupt nicht zufrieden. Er fand
meine Tempi zu langsam und
meine emotionale Darstellung zu
stark. Er machte mir damals klar,
dass es Unsinn ist, Mahlers Ge-
fithle durch grofe Gesten noch
unterstreichen zu wollen; viel
wichtiger ist es, den unendlich
vielen Details auf den Grund zu
gehen.

Denn dann entdeckt man unter
der emotionalen Oberflidche eine
tiefe Zerrissenheit und scho-
nungslose Ehrlichkeit sich selbst
gegeniiber. Heute weif ich, wenn
man Mahler zu gefithlshetont
spielt, dann kann seine Musik
sehr schnell kitschig werden.
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Man darf Mahler ruhig vulgére
Ziige zugestehen. Ich muss aber
auch sagen, dass ich mir sehr lan-
ge Zeit gelassen habe, mensch-
lich und kiinstlerisch in die Mu-
sik Mahlers hineinzuwachsen.
Ich habe mit der 1. Symphonie
begonnen und mich dann lang-
sam weitergearbeitet. Mahlers
Musik kann man nicht auf
Knopfdruck begreifen. Das ist
das Geniale an ihr. Sie erschlief3t
sich einem erst nach und nach,
erst dann, wenn man reif dafiir
ist. Schauen Sie, die 7. Sympho-
nie habe ich erst vor fiinf Jahren,
also im Alter von siebzig, zum
ersten Mal dirigiert. Und auch die
Auffithrungen der Achten kann
ich an einer Hand abzéhlen. Die-
se beiden Symphonien habe ich
noch nicht ganz verinnerlicht.
Aber das wird noch kommen, ich
bin ja noch jung.“ (lacht)

»T% In diesem Jahr feiern
wir auch das Jubildum von
Franz Liszt. Wie sind seine
Orchesterwerke eigentlich
einzuschatzen?

Z.M.: , Liszt war ein begnadeter
Pianist, Virtuose, Dirigent und
Komponist fiir Klavierwerke. Er
war ein weit- und vielgereister
Mann, der gerade dadurch im
+ Klavier seine Erfiillung fand. Be-
dingt durch diese viele Reisen
hatte er gar
nicht die Zeit,
sich intensiv der

Mahlers Musik

Das Dirigieren macht ihn nicht mtde - aber das Reisen ..,

Z.M.: ,Jch glaube nicht, dass
Popularitdt etwas mit diesen Me-
ga-Events zu tun hat, obwohl wir
alle froh sind, wenn unsere Kunst
viele Menschen beriihrt. Wenn
diese Veranstaltungen gut ge-
macht sind und sich auf einem
hohen Niveau bewegen, dann ist
das schon eine tolle Sache. Be-
sonders fiir Jugendliche und jun-
ge Menschen, die vielleicht so
zum ersten Mal in den Genuss
von Oper kom-
men. Und viel-
leicht finden sie

Orchesterkom- dann auch den
S kann man e e
e e R Sl e
derer von Ri- KHODTGFUCK sind diese Ver-
i Mg begreifen ohe i o
omeniif Lubin Menta S

schreiben,  Er

hat allerdings

mit zwolf Jahren eine Oper mit
dem Titel Don Sanche kompo-
niert, die aber nur ein Jugend-
werk ist. Er hat zwei Symphonien
und zwolf Tondichtungen ge-
schrieben, damit ist sein Orches-
terwerk auch schon aufgezihit.
Natiirlich gibt es noch die zwei
Klavierkonzerte, aber sein reines
Orchesterwerk ist relativ be-
schrinkt.”

»T% Anfang der 90er Jahre
hat das beriihmte Konzert
mit den drei Tendren den
Weg flir eine gewisse Popu-
larisierung der klassischen
Musik und der Oper geebnet.
Wie ist es eigentlich damals
zu diesem Konzert gekom-
men?

Z.M.: (lacht) ,,Es ist einfach er-
staunlich, wie sich dieses Kon-
zert im musikalischen Kollektiv-
bewusstsein des Publikums und
der Medien festgesetzt hat. Und
dabei war es eigentlich nur als ein
'Willkommen’ fiir José Carreras
gedacht. Carreras war ja damals
schwer an Krebs erkrankt und
hatte diese Krankheit wie durch
ein Wunder iiberstanden.

Luciano Pavarotti, Placido Do-
mingo, der Impressario von José
und ich salen damals in Rom zu-
sammen — wir hatten uns als gro-
Be Fullballfans wegen eines
Spiels getroffen und der Impres-
sario meinte, es wire doch eine
tolle 1dee, wenn wir José Carreras
mit einem solchen Konzert will-
kommen heillen wiirden.

Gesagt, getan. Ubrigens hat
keiner von uns an diesem Kon-
zert verdient, der Gesamterlos
ging an die José-Carreras-Stiftung
fiir krebskranke Kinder. Nie-
mand von uns hatte damals auch
nur geahnt, dass dieses Konzert
so populir sein und solche Wel-
len schlagen wiirde.“

+1T%: Nach diesem Konzert
gab es dann pidtzlich liberall
Open-Air-Konzerte, Mega-
Events und Opern in Stadt-
hallen. Wie populédr soll, darf
klassische Musik sein?

chen, sie kon-

nen aber eine
Hilfe zur Verbreitung unserer
Musik sein. Ich selbst dirigiere
ein Mal im Jahr ein Open-Air-
Konzert in Florenz, dann kommt
die ganze Stadt und es ist ein
wirkliches Volksfest. Und das ist
einfach toll!*

» T Als Chefdirigent des Is-
rael Philharmonic Orchestra
sind Sie regelmaBig mit dem
Brandherd Naher Osten kon-
frontiert. |hr Kollege Daniel
Barenboim setzt sich sehr
aktiv fir die Friedensbewe-
gung und die Vélkerverstan-
digung ein. Wie politisch sol-
len ausflihrende Musiker ei-
gentlich sein? :

Z.M.: (iiberlegt) ,Ich glaube,
politisch ist vielleicht das falsche
Wort. Ich bin davon iiberzeugt,
dass gerade wir Kiinstler uns sehr
intensiv mit unserem Umfeld aus-
einandersetzen miissen. Sehen
Sie, ich arbeite viel in Israel, bin
aber mit der Politik der israeli-
schen Regierung nicht einver-
standen.

Da Israel aber eine Demokratie
ist, kann ich als ein in Israel Wir-
kender meine Meinung dufern.
Wire das nicht so, konnte ich
auch nicht dort arbeiten. Ande-
rerseits wird uns von den Medien
und im Fernsehen nur sehr ein-
seitig von den Konflikten zwi-
schen Israel und Palédstina be-
richtet und man konnte glauben,
dass jeder Israeli, jeder Paldsti-
nenser diese kriegerischen Ma-
chenschaften befiirwortet. , Dem
ist aber nicht so.

Wenn man dort lebt und die
Menschen kennt, dann merkt
man sehr schnell, dass die Mehr-
heit nur das eine will: in Frieden
leben.

Leider werden viel zu oft die
Ansichten und Handlungen einer
Minderheit ungerechterweise auf
die Mehrheit eines Volkes iiber-
tragen, so dass wir ein vollig fal-
sches Bild von diesen Menschen
erhalten.

Dariiber hinaus glaube ich,
auch wenn das ein bisschen kit-
schig klingt, ganz fest an die uni-

verselle und volkerverbindende
Kr_aft der Musik.

» T Sie waren auch Chefdi-
rigent in Montreal, Los Ange-
les, New York und an der
Bayerischen Staatsoper in
Miinchen. Hat der Dirigent
Zubin Mehta Erinnerungen an
besondere musikalische Er-
lebnisse?

Z. M.: , Wissen Sie, das Schons-
te fiir mich war immer, von gro-
Ren Musikern zu lernen. Und ich
meine damit nicht immer groRe
Dirigenten und Solisten. Ich ha-
be unheimlich viel von den Or-
chestermusikern gelernt. Neh-
men Sie Los Angeles, diese Phil-
harmoniker sind von Arthur
Rodzinsky, Otto Klemperer und
Eduard van Beinum geformt wor-
den, oder New York, wo Toscani-
ni, Bruno Walter, Dimitri Mitro-
poulos und Bernstein gewirkt ha-
ben. Ihre Kunst findet sich im Or-
chester wieder und die Kunst, das
Wissen, die Tradition dieser
Meister haben sowohl die Musi-
ker des Los Angeles Philharmo-
nic wie auch die des New York
Philharmonic Orchestra weiter-
gegeben. Und dafiir bin ich ihnen
unendlich dankbar.*

»T“ Sie haben, wie viele
groBe Dirigenten, bei dem le-
gendaren Hans Swarowsky in
Wien studiert. Was war die
besondere Gabe dieses Diri-
gentenmachers?

Z.M.: ,Swarowsky war ein kul-
turell hoch gebildeter Mann mit
einem unheimlichen Wissen und
dazu ein hoch begabter Musiker.
Er war fiir uns ’Schiiler’ so wich-
tig, weil er mit der Musik und den
Musikern seiner Zeit groR gewor-
den ist. Hans Swarowsky war ein
Freund von Richard Strauss, Ar-
nold Schénberg und Anton We-
bern, hat also diese ganze Ent-
wicklung der Musik des 20. Jahr-
hunderts hautnah miterlebt. Ei-
telkeit und Effekte waren ihm
fremd, er gab sein Wissen ehrlich
und mit fundierter Kenntnis wei-
ter. Auch schlagtechnisch vertrat
er den klaren, niichternen und
unaffektierten Interpretationsan-
satz eines Arturo Toscanini.”.

»T% Aus ihrem rezenten
Terminkalender ist zu ent-
nehmen, dass Sie innerhalb
von drei Monaten sage und
schreibe 47 Konzerte dirigie~
ren. Das ist mehr, als Pop-
und Rockstars sich zumuten,
Und das mit 75 Jahren! Wie
bewdltigt man ein solches
Pensum?

Z.M.: (lacht) ,Mit Freude und
mit der Liebe zur Musik. Es
klingt vielleicht albern, aber ich
freue mich tatsdchlich auf jedes
Konzert, auf jeden Abend. Es
sind auch nicht die Konzerte, die
mich ermiiden, es ist das Reisen,
und besonders dann, wenn das
Flugzeug — wie heute — Verspa-
tung hat. Aber gliicklicherweise
machen mich die Konzerte nach
einem solch anstrengenden Tag
wieder fit.“ (lacht)
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Chaque jeudi découvrez
un des 25 livres qui ont
changeé le monde

Manifestes, traités, ou déclarations, ils ontchangé le cours de I'histoire. Scandaleux
ou visionnaires, ils ont suscité des controverses, fondé des disciplines et déclenché
des révolutions. Les voici réunis dans une collection exclusive au Luxembourg
desle 18 novembre : « 25 livres qui ont changé le monde », en collaboration avec
Flammarion, Découvrez chaque jeudi un nouveau livre chez votre marchand de journaux.
Avec Tageblatt, Le Quotidien, Le Jeudi et Revue.
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