Sol Gabetta

»,Musik ist meine Seele

Die argentinische Cellistin mit franzdsisch-russischen Wurzeln gastiert am |

INTERVIEW: VESNA ANDONOVIC

Die 1981 in Argentinien geborene
Cellistin Sol Gabetta zahlt zur auf-
strebenden Musikergeneration, die
wie ein frischer Wind in die von
Vorbildern wie Mstislaw Rostropo-
witsch oder Yo-Yo Ma geprigte Tra-
dition hineinweht. Dabei hat die
Echo- und Diapason-d'or-Preistrige-
rin trotz ihres jungen Alters ihr
technisches Kdnnen langst unter Be-
weis gestellt. Fernab aller Starallii-
ren trafen wir, im Vorfeld ihres Auf-
tritts am kommenden Samstag in
der Philharmonie, eine ebenso un-
komplizierte wie sympathische Mu-
sikerin, deren Begeisterung fiir die
Musik nicht zu iiberhéren ist.

M Erzdhlen Sie uns etwas iiber lhr
Instrument - was fiir einen Charak-
ter hat das Cello von Guadagnini
aus dem Jahre 1759?

liin Instrument ist wic ein Kind: I's
hat von Natur aus cinen Charakter,
sprich eine Farbe. Man kann jedoch
innerhalb  dieses Charakters, je
nachdem, was man ausdriicken will
oder welchen Komponisten aus wel-
cher [poche man spielt, auch die
wSprache” verindern - manchmal so
schr, dass man das Instrument sclbst
nicht mehr wiedererkennt. Die vie-
len, unterschiedlichen Facetten ma-
chen hierbei gleichzeitig den Reich-
tum ecines Charakters aus. Mein
(Guadagnini-Cello ist von Natur aus
cher weich und warm. Is ,schreit*
nicht, sondern ,,singt*.

M Sie entsprechen ganz und gar nicht
dem Bild des unnahbaren Stars ...

Was bringt uns tiberhaupt dazu, uns
als ,,Star” zu fithlen? Ich fiir meinen
Teil fithle mich nicht als solcher.
Wenn ich Kiinstlerinnen wie Cecilia
Bartoli, Anne-Sophie Mutter oder
[I¢lene Grimaud sche - wobel ich
bewusst nur Irauen nenne - sind
dies alles ganz grofe Personlichkei-
ten, die einen beeindruckenden Weg
zuriickgelegt haben. Privat sind sic
aber alle ganz normale und sympa-
thische Menschen - auch ein Zei-
chen ihrer Grifie! Was sie verbin-
det, ist, dass man viel von ihnen
lernen kann: Cecilia Bartoli bei-
spielsweise dominiert regelrecht die
Bithne, was schon eine Kunst an sich
ist, jedoch auch 'T'eil einer Person-
lichkeit sein muss. Mein Publikum
schitzt, nach dem Konzert, dic
menschliche Nihe, wobel ich mei-
nerseits cbenfalls einen gewissen
Respekt wichtig finde. Wer Starallii-
ren hat, verliert schnell die eigene
Identitit: Denn einerseits steht man
zwar auf einer Bithne, auf der ande-
ren sind, ob Musiker oder Zuhirer,
in ihrem Freud und Leid alle Men-
schen gleich. In diesem Sinne ist ein
jeder in seinem Fach ein Star. Denn
Letzteres hat nicht mit ¢inem Kon-
nen zu tun, sondern mit der Tatsa-
che, dass man weifs, wer man ist.

M Sie haben bereits mit zehn |hren
ersten Wetthewerb gewonnen, zahl-
reiche Preise folgten. Wann war klar,
dass Musik zur ,Vollzeitbeschafti-
gung” werden wiirde?

Selbst heute fillt es mir schwer zu
denken, dass Musik mein ,Beruf*

ist. Sie ist es zwar tatsichlich, aber
vor allem ist sic meine Leiden-
schaft. I's gab keinen konkreten
Moment, in dem ich mich bewusst
fiir diese Laufbahn entschieden hit-
te: Schon als Vierjahrige habe ich
die Musik schr ernst genommen.
Meine Mutter hat mich gelehrt,
dass ich machen konnte, wozu ich
Lust hitte - Tanzen, in einem Chor
singen, Cello spielen ... Jedoch was
auch immer ich aussuchen wiirde,
ich ¢s ernsthaft tun misste. Auch
wenn man sich nicht ewig einer
Sache widmet, sollte man sic stets
serids angehen, um selbst zu entde-
cken, ob man die Lust entwickelt,
sich weiter damit zu beschiftigen.
Ich habe schr viel gemacht - vom
Ballett iiber Gesang und Klavier-
spiclen bis hin zur Klarinette - die
Geige und das Cello waren jedoch
die cinzigen Instrumente, die ich
regelmifdig eingeiibt habe.

M Sie haben als Zehnjdhrige Ihr Ge-
burtsland Argentinien verlassen, um
nach Europa zu ziehen, wo Sie in

u. a. in Spanien, Frankreich und
Deutschland gelebt haben. Heute
wohnen Sie in der Schweiz, wo Sie
ebenfalls seit 2005 an der Baseler
Musik-Akademie unterrichten. Fiihlt
man sich da unweigerlich, ein klein
wenig, wie Peter Ustinov es humor-
voll ausdriickte, als ,international
bastard” und ist Musik lhre eigentli-
che, wahre Heimat?

Am Anfang fihlt man sich iberall
als Auslinder. Das lag auch daran,
dass ich nur Spanisch sprach: Argen-
tinien ist cin riesiges Land - man
reist kilometerweit von Osten nach
Westen, Norden nach Siiden und
braucht nie eine andere Sprache. In
Luropa ist das anders: Innerhalb
kiirzester Distanzen gibt es ginzlich
unterschiedliche Sprachen und Kul-
turen. Anfangs war das ein kleiner
kultureller Schock fiir mich - wenn
auch ein durchaus positiver. Im
Hgroffen Sudamerika gibt es zwar
kleine Unterschiede von Peru iiber
Bolivien bis hin nach Argentinien,
aber so deutlich wie im |, kleinen®
[uropa sind sie nicht. Wenn ich cine
Sprache lerne, passe ich mich - auch
wenn dies meinen Charakter nicht
grundlegend verindert - auch gerne
deren Mentalitit an: Besonders inte-
ressant ist, dass man hierbei auch
villig anders denkt. Ich bin von
Natur aus ein flexibler Mensch, des-
halb fallen mir diese Wechsel leicht.
Musik hingegen besitzt nicht und ist
deswegen auch nicht meine ITeimat
im buchstiblichen Sinne. Meine
ITeimat ist jetzt die Schweiz, wo ich
wohne. Ich splire zwar, dass ich
noch Wurzeln in Argentinien habe,
aber ich fithle mich gleichzeitig stér-
ker als Furopéerin denn Argentinie-
rin. Die Musik ist meine Seele und
meine Sprache. Sie ist eine Kommu-
nikationsbriicke und somit wviel
mehr als ,nur” cine Ieimat.

M Zwischen Solistenkarriere und
Professur: Wo fillt es lhnen leichter,
sich auszudriicken?

Auf der Bithne hat man einen ganz
dirckten Weg, um sich auszudrii-
cken: Man muss niemanden fragen.
Wenn man musiziert, teilt man den
Menschen etwas mit und hat darin

eine grofde Freiheit. Beim Unterrich-
ten kann ich natiirlich dem Schiiler
sagen, was ich von ihm erwarte,
denn ich bin da, um ihm neue Wege
zu zeigen. Doch im Prinzip will ich
genau das Gegenteil: Dass der Schi-
ler mich dberzeugt und mir seine
neuen Wege zeigt. Diese konnen wir
dann gemeinsam beschreiten, indem
ich auch meine Erfahrungen mitein-
flieRen lasse. Wenn ein Lehrer bei-
spielsweise bei ciner Master Class
cinem Schiiler etwas dadurch zeigen
will, dass er ihm cine halbe Stunde
lang ein Stiick durchspielt, ist das an
sich eine schine Sache. Aber im
Grunde genommen ist der Schiiler ja
nicht dorthin gekommen, um ein
halbes Konzert des Lehrers zu ho-
ren. s ist schwierig, richtig zu un-
terrichten, denn man muss die Per-
sonlichkeit des Studenten in gewis-
ser Weise aufblithen lassen. Schiiler
miissten das Gefithl haben, dass sie
da sind, um uns Lehrern zu zeigen,
was sic aus cinem Stiick aufgebaut
haben. Meist kommen sie jedoch
ohne vorherige Uberlegung und er-
warten, dass wir ihnen erkliren, was
sic aus dem Stiick machen sollten.
Die Technik ist ein Aspekt, bei dem
man einem Schiiler anfangs vicl bei-
bringen kann, aber erst bei der Lr-
forschung des musikalischen Weges
wird das Unterrichten und der Dia-
log Schiiler/Tehrer erst richtig span-
nend. Wenn man die Partitur res-
pektiert, ist innerhalb dieser ja fast
alles erlaubt ...

M Sie haben 2005 mit ,Solsberg” im
Schweizer 360-Seelen-Ort Olsherg ein
eigenes Kammermusikfestival gegriin-
det - mit welcher Zielsetzung?

Wenn man ein Festival begriindet,
ist es schwer, ihm cin konkretes
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kleine Revolution, wobei das Kon-
zert genauso endet, wie es anfingt.
Diese Struktur erinnert an eine
symbolische Darstellung des Le-
bens selbst: Der Mensch wird al-
leine geboren, lebt dann ein Sozial-
leben, in dem viel Freude, aber auch
Leid liegen und ist im ‘T'ode erncut
cinsam. Das ist natiirlich meine per-
sOnliche Interpretation des Stii-
ckes. In diesem Konzert spiegelt

“ sich nicht nur meine optimistische
Seite wider, sondern auch meine

S melancholische 'Tiefe: Is ldsst mich
NG cinfach so sein, wic ich bin, deshalb

Ziel zu setzen. s war nicht leicht,
in ein Schweizer Dorf zu kommen,
um es plitzlich zu einem musikali-
schen Epizentrum zu machen - die
meisten wollen das nicht, sie wol-
len ecinfach nur ihre Ruhe. Wir
mussten die Leute erst tiberzeugen,
dass solch cin kulturelles Ereignis
bereichernd wire - gliicklicher-
weise haben sie schnell sehr positiv
darauf reagiert. Wenn man anfangs
beispielsweise erkliren musste, wa-
rum man cine Bithne in der Kirche
aufbauen muss, so ist heute nicht
nur die Stadt, sondern auch der
Kanton Argau stolz auf ,sein Festi-
val: Jeder packt gerne mit an, wo er
kann. Mein Ziel war es, cinen Mo-
nat lang nicht selbst reisen zu miis-
sen, sondern, dass Kollegen und
Ireunde, mit denen ich mich {ibers
Jahr auf den Bithnen der Welt tref-
fe, zu mir kommen, damit wir ge-
meinsam, hier, wo ich wohne, die
Musik ,an den Mann bringen®. I's
ist zwar viel Arbeit, aber ¢s macht
ungcheure Freude wenn man sicht,
dass hochkaritige Musiker wic Ara-
bella Steinbacher oder Guy Braun-
stein, erster Konzertmeister der
Berliner Philharmoniker, dic an
sich schon so keine Zeit haben, sich
dennoch welche nehmen, um nach
Olsberg zu kommen: Das ist cin
doppeltes Geschenk: an die Stadt
und an mich.

M Interpretin, Professorin und Festi-
valchefin - reizt Sie Komposition
und der Dirigentenstab ebenso?

Komposition habe ich nie gelernt.
/u dirigieren ist an sich eine gran-
diose Sache, man berithrt musika-
lisch phinomenale Werke, dennoch
sollte cin Instrumentalist nicht den-
ken: ,Das kann ich doch auch, ich

Cellistin Sol
Gabetta tiber-
zeugt nicht nur
durch Technik,
sondern eben-
falls durch eine
mitreifiende Lei-
denschaft fiir
die Musik.
(FOTO: MARCO
BORGGREVE)

bin ja schlieflich Musiker®. Schnell
ist man {iberfordert, denn es bedarf
nicht nur einer Technik, sondern
auch der Fahigkeit und des ‘Talents
dazu. Auch wenn es mich irgendwie
reizt, bin ich im Moment beschiftigt
genug, und vor allem schr gliicklich
mit dem, was ich tue. Ich bin zwar
offen gegeniiber Neuem, doch es
geht mir nicht darum, alles einfach
nur ,auszuprobieren: Ich widme
mich einer Sache, weil sie mich inte-
ressiert, meinen Horizont erweitert
und mir neue Perspektiven auf die
breite Palette der Musik erdffnet.
Vielleicht, ja wahrscheinlich, werde
ich mich cines Tages auf einen be-
stimmten Fokus festlegen. ITeute bin
ich, mit fast 30 Jahren, ecigentlich
noch in meiner Aufbauzeit, wobel
man auch mit 80 noch bereit sein
sollte, etwas zu lernen ...

M Elgar zéhlt zu Ihren Lieblingskom-
ponisten ...

Elgars Cellokonzert ist cines der
Besten iiberhaupt. Ich habe es rela-
tiv spit, erst mit 19 Jahren, cinstu-
diert. Viele andere habe ich schon
mit 10 oder 13 gespielt, aber an
dieses, das Jacqueline du Pré so
bekannt gemacht hat, hatte ich
mich bis da noch nicht herange-
wagt. Ich hatte, von der ersten Note
an, das Gefiihl, dass es cin sehr gut
gelegenes und unheimlich gut ge-
schrichenes Konzert ist. Das Spek-
trum sciner Bandbreite zeigt das
Instrument in all seinen Facetten:
I’s hat Melancholie, Virtuositit,
Witz, extreme IHarmonienwechsel,
die fiir diese romantische Zeit fast
schon modern klingen. Bis dahin
hat man praktisch ,klassische® Cel-
lokonzerte in drei Sitzen geschrie-
ben, Llgars vier Sitze sind eine

fithle ich mich in ithm so heimisch
und zugleich frei - manchmal
kommt es mir sogar vor, als ob
meine Finger schneller funktionic-
ren wiirden als mein Kopf ...

M Das Stiick, das Sie in Luxemburg
vortragen werden, ,Up-Close®, ist
eine Echo-Auftragskomposition an
den niederlandischen Komponisten
Michel Van der Aa. Ndhert man sich
einem Stiick anders an, wenn man
den Komponisten persénlich kennen-
lernt und zudem die erste Interpre-
tin ist, die es auffiihrt?

Selbstverstindlich! Michel hat viele
meiner Konzerte besucht, um zu se-
hen, wie ich spiele, was ich in der
Musik suche, was ich geben kann,
was nicht, was meine Stirken, was
meine Schwichen sind ... Is ist gran-
dios, wenn ¢in Komponist sich die
Zeit nimmt, herauszufinden, fiir wen
er etwas schreibt und hierbei beriick-
sichtigt, was man aus cinem Stiick
machen konnte und was nicht. Wir
haben uns oft getroffen, um dariiber
zu reden. Ich bin unheimlich beein-
druckt von seiner Persinlichkeit und
Arbeit, denn die Perspektiven, die er
in der Musik der Gegenwart erbffnet,
sind ungcheuer faszinierend. Tiir
mich ist er ciner der ganz grofien
Komponisten unserer Zeit.

B Die Leitung des Konzerts obliegt
Candida Thompson, die ebenfalls
Violine spielt. Spiiren Sie als Solistin
einen Unterschied je nachdem, ob
Sie von einer Frau oder einem Mann
dirigiert werden?

Nein tiberhaupt nicht. Wir spiclen
die gleiche Musik, egal ob es nun
cine Frau oder ein Mann ist, der sie
dirigiert. Die Kommunikation mit
ciner Irau verliuft anders als die
mit cinem Mann, aber das ist grund-
sitzlich im Leben so. Im Moment,
wo ich auf der Bithne bin, hat dies
jedoch tiberhaupt keine Bedeutung.

B Zuletzt die wohl intimste Frage,
die man heutzutage einer Musikerin
stellen kann: Welchen Klingelton hat
|hr Mobiltelefon?

(lacht) Zur Zeit ist ¢s Grillen-Gezir-
pe, wic man es in heiben Sommer-
nichten in Stidfrankreich hort. Fri-
her hatte ich muhende Kithe und
zwitschernde Vigel. Da ich auf dem
Land wohne, habe ich so das Gefiihl,
wenn mein ‘Telefon klingelt, in der
heimischen Natur zu sein ...

Sol Gabetla wird am keanmenden Samstag, dem 17,
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